





Un ochi negru

CAND A VAZUT Adoratia Magilor de Bruegel, la National Gallery
din Londra, a recunoscut din prima ce stia deja. Ca intotdeauna.
Povestea incepea chiar sa devina obositoare. Nu i se mai intam-
pla sa fie surprins. Atat privise, atat invatase sd recunoasca, sa cla-
seze, sa situeze, incat facea toatd treaba asta foarte rapid, fara
placere, ca un soi de verificare narcisica a propriei eruditii. Fiecare
pictor la locul lui si cate un loc pentru fiecare pictor. Eruditia
unui paznic de cimitir. Prin urmare, a regasit din prima stilul car-
navalesc, mai mult sau mai putin rabelaisian, specific acestui pic-
tor al taranilor. ,Pieter Pisicherul®, cum il supranumise Van
Mander la inceputul secolului al XVII-lea. Totusi, de aceasta data,
aflat in fata tabloului, i s-a parut cd Bruegel frapeaza puternic.
Din cate isi amintea, Bruegel fusese mai putin trivial in celelalte
tablouri religioase ale lui - se gandea, de pilda, la Convertirea
Sfantului Pavel sau la Purtarea crucii de la Viena. Insa acolo... Or,
daca vorbim despre Adoratia Magilor, oricum am lua-o, chiar
daca nu este decat o frumoasa legenda - dar, oare, asa se credea
in epoca? -, Epifania reprezintd, pentru orice crestin, un eveni-
ment fundamental, spiritual si religios: nu numai ca intreaga
bogdtie si putere a lumii ingenuncheazd in fata sairmanei umi-
linte a Mantuitorului, dar, adunand in fata Fecioarei Maria si a
lui Isus, la nici o luna dupa nasterea Lui, Magi (regi, astrologi,
magicieni, conteazd prea putin) veniti din cele patru colturi ale
lumii, Epifania marcheaza recunoasterea universald a Intruparii,
a divinitatii umane a lui Cristos. Isi amintea cu cita somptuozi-
tate (legitima iconografic) a fost tratata adesea aceasta tema.
Bruegel a preluat, in mod clar si hotarat, antiteza acestei traditii
pentru a ticlui o punere in scena un pic stangace si cam grosiera,
un spectacol rustic.
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Adio cortegiu impunator: nici o camila, nici o girafa, nici un
armasar de lupta, nici macar un cal de povara, iar suita, pretext
frecvent pentru o (legitima) etalare a luxului, nu mai e compusa
decat din soldati cu mutre de mercenari grobieni, o adunatura
de soldati brutali si indisciplinati, aceeasi oriunde si oricand -
cea care, la ordinul lui Irod, va masacra Inocentii (nelinistitoa-
rea prezentd a soldatului cu casca, inarmat, care se apleaca exact
deasupra Pruncului); si tot cea care, treizeci de ani mai tarziu, il
va batjocori pe Cristos si-1 va incorona cu spini (in partea stanga
superioara, sinistre siluete premonitorii de lance care, dupa ares-
tarea lui pe Muntele Maslinilor, il vor insoti pe Isus de-a lungul
Patimilor sale). Cat despre regi, doar hainele lor (hermine, maneci
despicate, colerete...) te mai pot face sa te gandesti la niste regi.
Nu au acea demnitate care ar trebui sa scoata in evidenta, chiar
si intr-o stare de epuizare sau in momente vitrege, maiestatea unei
persoane regale. Cu parul lor lung, soios, neglijent, arata mai
degraba ca niste batrani hipioti ofiliti, ca niste babaci stirbi, vrand
sa fie cool. Ei par ceea ce sunt: niste mosi ramoliti. Vazand rigi-
ditatea penibila a celui care se apleaca (lumbago? artrita? scia-
tica?), ajungem sa ne intrebam cum a reusit al sdu confrate, inca
si mai batran, sa ingenuncheze si cum se va mai ridica. Articula-
tiile trebuie sa fi suferit si sd fi ficut poc. In ceea ce-1 priveste pe
losif, deasupra Mariei si in spatele ei, cu greu se poate spune ca
a avut parte de un tratament mai bun. Are o infatisare mai putin
comica, dar face pe importantul intr-un rol de figurant, cu burdi-
hanul cat casa, accentuat de bombarea centurii, si cu o ditamai
paldrie, pe care si-o tine cu grija in fata sexului, ca si cum ar ascunde
un slit desfacut. (Chiar asa, exista, oare, in flamanda expresia ,,a
fi cu musca pe caciula“?) Si-apoi, acest simpatic batranel Tosif
se lasa distras: isi apleaca intr-o parte capul spre un argat care,
punandu-i familiar mana pe umar, ii sopteste ceva la ureche. Ce
i-o spune? Nu vom sti niciodata. Este, intocmai, un secret care
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nu trebuie sa ajunga decat la urechile lui losif. Ar putea fi vorba
de un flecustet (de genul ,,Si, pentru noi, nici un cadou? sau ,,Si
acum ce urmeaza?“ sau ,,Ei, ce parere ai de asta?" sau ,,Sunt dusi
magii astial“ etc.) — daca nu cumva e vorba de un banc prost pe
care tocmai urmeaza sa i-1 spuna ori pe care losif nu l-a auzit sau
nu l-a inteles. In mod irezistibil, acest aparté 1-a facut sd se gin-
deasca la ce-i spunea bunica cand el si fratele lui isi sopteau diverse
lucruri la ureche: ,Fara liturghii soptite in absenta preotului!”
Amintirea aceasta 1i facea placere; pana la urma, comparatia nu
era complet idioata: acest corp al lui Cristos, omenesc-dumne-
zeiesc, e cel pe care il recunosteau magii ca atare si tocmai acest
corp este comemorat si celebrat de catre preot la mesa, in momen-
tul euharistiei — iar unele Adoratii ale Magilor sunt tratate expli-
cit pentru a face aluzie la tema euharistica. In orice caz, nici losif
nu fusese crutat de Pieter Pisicherul.

Urmarind restul tabloului, si-a mai linistit privirea. Doar Maria
si Pruncul fuseserda demni de gratie in ochii pictorului. Bine, nu
e Regina din Ceruri, e o ,fata simpla din popor® intr-un nepri-
hanit vesmant, purtat elegant, iar Isus, un pic cam mare pentru
un bebe de trei saptamani (dar, in pictura, e o treaba frecventa),
a adoptat o poza deopotriva naturala si cautata: cu ajutorul mamei
sale, care il tine, el schiteaza un fel de contrapposto ca la Michelan-
gelo. (Isi aminteste ci a citit undeva cd gestul prin care Maria sus-
tine mana dreapta a lui Isus este imprumutat de la Madona din
Bruges a lui Michelangelo.) Cele doua figuri formeaza, in mijlo-
cul tabloului, o celuld de calm si de blandete, iar Bruegel intareste
aceasta impresie printr-o nuantad pe care Diderot ar fi calificat-o,
probabil, ca fiind ,,delicata™ aratandu-si Fiul cu un gest simplu
al mainii drepte, Maria pare ca vrea sa-1 protejeze cu mana stanga,
tinandu-1la adapostul marelui scutec alb, in timp ce Pruncul, uitan-
du-se la batranul mag cu un soi de zambet prudent, se strange
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si mai mult in bratele mamei sale — ca si cum stia (si fireste ca
stia, fiind Dumnezeu) ca o sa moara de pe urma acestei povesti
si nu prea avea chef, in orice caz, nu imediat. Dar sfarsitul este
deja acolo: scutecul lui alb il infasoara asa cum o va face giul-
giul — si acum stie foarte bine acest lucru, armele soldatilor care
inchid compozitia in coltul din stanga sus, conturandu-se pe cer,
le anunta deja pe cele care il vor insoti de-a lungul Patimilor pe
Cristos, dupa arestarea Lui pe Muntele Maslinilor.

Era acolo, prins in reveriile sale — si captivat de intalnirea fata
in fatd cu pruncul si batranul, personaje prin care Bruegel, cu
aerul cel mai firesc, a reinnoit puternic unul dintre cele mai batute
locuri comune ale temei. Asadar, era acolo cand, fara sa se astepte
la asa ceva, a vazut si restul tabloului: izolata in dreapta (specta-
torului), longilina silueta verticala a lui Gaspar, al treilea rege, regele
negru. Spre deosebire de celelalte figuri (exceptie facand Maria
si Isus), acesta nu este nici grotesc, nici macar comic sau ridicol
de patetic, cum sunt Baltazar si Melchior. Bruegel nu a facut din
el un rege de carnaval, rabelaisian. Este impunator, maiestuos, regal.
Subliniindu-i verticalitatea, haina impecabila si simpla — din piele
intoarsd, dupa cate se pare — ii confera acea grandoare discreta,
proprie regilor (picturii). Cadoul pe care il aduce este, si el, cel mai
studiat, cel mai frumos, cel mai rar dintre toate. Ceilalti doi ofera
in dar niste recipiente, in fond, destul de banale, indiferent de
bogatiile pe care le-ar contine; cadoul lui Gaspar este, in schimb,
demn de cele mai somptuoase si mai sofisticate orfevrarii manie-
riste: e o corabie din aur, un soi de caravela in miniatura, cu niste
tunuri care gauresc marginile, avand in pantece, in locul puntii
si al catargelor, o cochilie marina dintr-un material rar, pe care
sta o sfera armilara din aur, impodobita pe margini cu pietre preti-
oase, si din care iese bustul unei creaturi care se chinuie cu o alta
- imensa, de data asta — piatra pretioasa (un smarald?) montata
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in aur. Un dar straniu si magnific, demn de unul dintre acele cabi-
nete pline cu lucruri pretioase in care printi si alte persoane bogate
ingramadesc bijuterii, opere de artd si ciuddtenii ale naturii. Aduce,
de altfel, si cu un suvenir de calatorie, usor kitsch, iar exotismul
lui il prinde foarte bine pe Gaspar, regele negru venit din Africa,
singurul negru din toata acea multime. Dar acest suvenir de cala-
torie mai vine si din alta parte: complexitatea minutioasa a ansam-
blului si mai ales acea figurind umana care iese din cochilie i
amintesc de fanteziile lui Hieronymus Bosch, in special cele din
Grddina deliciilor. Blestemate clasificari care aplatizeaza totul!
Se-ntreaba de ce i-a luat atata timp sa-1 vada pe acest Gaspar
care acum ii sare in ochi. Probabil pentru ca figura, calma, izo-
lata in partea dreapta, se tine la distanta de toata anecdota si agi-
tatia tabloului. Dar remarca, in acelasi timp, si ca silueta lui
longilina are un rol decisiv in compozitie: ea sustine ansamblul,
echilibrand de una singura ampla diagonala care, pornind din
unghiul din stanga jos, trecand prin corpul batranului Mag si al
Mariei cu Pruncul, atinge capul aplecat al lui losif pentru a se
pierde in unghiul din dreapta sus; iar intinderea mare a hainei
sale, cu falduri line, corespunde acumularii rapide de notatii con-
trastante, concentrate de cealalta parte de Maria si Isus. Daca nu
l-a vazut este pentru cd, intr-o oarecare masurd, aceasta lunga
haina bej este menita sa valorizeze restul compozitiei i, ca atare,
nu trebuie sa fie prea vizibila. Dar mai este si altceva: i-a luat timp
sa-1 vada pe Gaspar, acum isi da seama, si pentru ca, pur si sim-
plu, acesta este negru. E curios cum negrii nu se vad prea bine
in picturd; culoarea lor formeazd adesea un soi de ,,gaurd neagra“
in care perceptia se pierde in favoarea culorilor care o inconjoara.
De fapt, ca sa faci vizibil un negru intr-o pictura, trebuie sa-1 pui
in evidentd pe un fond luminos, iar Bruegel nu a facut asta. Vedem
foarte bine haina si frumoasa gheata stacojie, dar nu le acordam
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prea mare atentie; nu sunt figuri expresive. In schimb, nu remar-
cam deloc figura lui Gaspar. Prea negru. Ce vedem mai bine este
panza alba, innodata pe cap pentru a sustine, cu eleganta si sim-
plitate, o coroana sobra.

Cand se apropie sa priveasca mai de aproape si sa vada mai
bine chipul negru, este, de aceasta data, destul de surprins. In sfar-
sit. Nu numai ca Gaspar, pe langa Maria si Pruncul, este singura
figura care nu a fost tratata intr-un mod comic, dar, calm, astep-
tandu-si randul, este si frumos, cu trasaturi fine, cu privirea per-
plexd, marcatd de o blandete intrebatoare. Demnitatea lui este cu
atat mai mare si cu atat mai remarcabild cu cat, chiar in spatele
lui, inghesuiti in marginea tabloului, Bruegel a plantat doua ara-
tari pictate anume pentru a provoca rasul. Cvasi din profil (un
profil de betivan buzat, aproape negroid, dar alb), cu un fel de
turban alb, gros, pe cap, prima aratare are niste ochi exoftalmici,
holbati, o privire buimaca; a doua, intr-o pozitie trei-sferturi, nerasa,
cu o boneta cenusie de lana indesata pe frunte pana la sprancene,
surade prosteste. Imagine a stupiditatii baloase, iar ochelarii masivi
cu lentile groase nu-i dau nicidecum un aer mai rasarit.

Asadar, ce cauta acolo frumosul rege negru si cei doi tovarasi
ai sai, imbecili si albi? Este evident ca acestia doi nu fac parte din
cortegiul regal al lui Gaspar. Sunt acolo, cu toata prostia si ura-
tenia lor, atat de izbitoare, pentru a contrasta cu frumusetea greu
vizibild a regelui african. Dar atunci ce face el acolo si, mai ales,
ce i-o fi trecut lui Bruegel prin cap de l-a pus in scena intr-un
mod atat de paradoxal? Plecand de la muzeu, singurul lucru care-i
ramasese in minte era Gaspar.

Se apuca sa studieze. Afla ca este a doua Adoratie a Magilor pic-
tata de Bruegel, semnata si datatd jos, in dreapta, ,,Bruegel 1564
Prima, pastrata la Bruxelles, data — daca este scrisul lui — de prin
1555, iar a treia, la Winterthur — daca, din nou, scrisul este al lui -,
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din 1567 sau 1564, dupa Tolnay. Prin urmare, singura Adoratie
atribuita cu certitudine lui Bruegel, si nu vreunui asistent sau
vreunui executant dupa un desen al maestrului, ar fi cea de la
Londra. Or, aceasta se distinge radical de celelalte doud, care, in
mod paradoxal, seamana mai mult cu ceea ce se cunoaste din
opera pictorului. In cea de la Londra, Bruegel a incadrat figurile
foarte strans, impiedicand acea vasta dezvoltare a spatiului, in
latime si in adancime, pe care o regasim la celelalte doua versiuni
ale temei. In cea de la Bruxelles, de doud ori mai mare, se pot
vedea adunandu-se in preajma salasului cortegii luxoase, in timp
ce, pe langa alte exotisme, sus, in fundal, apare profilul unui ele-
fant, chiar deasupra magarului din staul si deasupra regelui negru,
ingenuncheat, timid, in prim-plan. In cea de la Winterthur, de patru
sau de cinci ori mai mica, figurile nu se disting prea usor: cdzand
masiv peste un burg flamand, zapada ne impiedica sa vedem
scena prea clar. Toata lumea este infofolita, iar Adoratia se des-
fasoara in partea stanga, un pic in spate; prim-planul este ocu-
pat de un pod care traverseaza un rau inghetat, pe care taranii
isi vad de treaba lor, in dreapta, in timp ce un baietel se distreaza
patinand pe gheatd. Un Bruegel clasic, intr-un anumit sens. I
regasim aici pe Pieter Pisicherul sau, dupa formula lui Max
Dvorak din 1921, pe ,,Shakespeare al vietii populare®

Nimic din toate acestea in versiunea de la Londra. Cadrajul
ingramadit concentreaza atentia asupra figurilor principale ale
actiunii si monumentalizeaza abordarea parodica. (In celelalte
doua, chiar si in cea de la Bruxelles, desi considerabil mai mare,
figurile sunt prea mici pentru a putea fi pictate eficient intr-o
maniera comica.) Mai mult, versiunea de la Londra este singura
verticala dintre cele trei. Fapt verificat, este una dintre foarte rarele
picturi verticale ale lui Bruegel. Este chiar, sincer vorbind, unica
— dacd nu punem la socoteald mica Inviere monocroma, executatd
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in pana si in pensula pe hartie. Acest format vertical este atat de
singular in opera lui, incat s-a presupus uneori ca tabloul era des-
tinat unui altar — ceea ce ar fi, oricum, o exceptie la Bruegel. Dupa
unii, alegerea formatului si dispunerea figurilor, savant grupate
astfel incat sd asigure numai ele constructia imaginii, ar purta
amprenta calatoriei lui in Italia. Sunt citate atunci numele lui Cor-
reggio, Michelangelo, Rafael, Sebastiano del Piombo etc. De ce
nu? Observa totusi cd, in acest caz, Bruegel ar fi asteptat prea mult,
cam zece ani, pentru a parodia Adoratia Magilor ,a l'italienne®
Realizatd, din cate se pare, la scurt timp dupa intoarcerea din
Italia, cealaltd versiune de la Bruxelles, versiune orizontala, este
infinit mai putin ,italiana“ Mai observa si ca a plasat Pruncul
aproape in centru, foarte vizibil in scutecul lui - si se intreaba
dacd nu cumva toate aceste singularitati ar putea filegate de data
lucrarii, 1564, anul in care s-a nascut primul sau fiu, Pieter cel
Tanar, care va deveni si el pictor.

Simte ca se indeparteaza. Pierde firul prin care urmarea sa
inteleaga de ce Bruegel l-a crutat pe regele negru de tratamentul
comic la care i-a supus pe ceilalti, conferindu-i, in schimb, o impor-
tanta considerabila in compozitia si chiar in structura tabloului.
Tot ce-a putut stoarce din cercetarile sale a fost faptul ca aceasta
Adoratie este singura opera verticala a lui Bruegel, evidenta care
nu face decat sa intdreascd si mai mult importanta enigmatica a
privilegiului acordat, aici, regelui Gaspar. Trebuia, in mod cert,
sa revina la aceasta problema: ce cauta el acolo? Ce trebuie sa fi
fost in capul pictorului pentru a-i face o asemenea onoare?

Continua sa citeascd si afla foarte curdnd ca acest rege negru
nu are, intr-un anumit sens, nimic exceptional. Din contra, figura
lui reprezinta deja, pentru acea perioada, un loc comun al temei,
o banalitate, aproape o obligatie. Se pare ca primul care l-a pictat
a fost Rogier van der Weyden, in jurul anului 1460. Ceea ce ne
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face sa banuim ca escorte sau scutieri negri aparusera de mult
in Adoratiile Magilor. Acestia jucau rolul firesc de sclavi. Dar a
trebuit sa asteptam anul 1460 pentru a vedea primul rege negru.
Este foarte surprins s descopere explicatia acestei noutiti. In pic-
tura cresting, negrului i se atribuia in mod traditional o valoare
negativa, diabolica, avea adesea rolul de sclav sau de calau. Ascen-
siunea lui la prestigiosul statut de rege-mag are toate motivele sa
surprinda, daca nu chiar si socheze. Innobilarea acordata in 1460
nu se explica totusi nici printr-o schimbare brusca de atitudine,
nici prin constientizarea faptului ca Epifania inglobeaza, de fapt,
toate popoarele pamantului. (Asta se stia demult, iar culoarea
neagra a celui de-al treilea rege era o certitudine pentru teologi —
cu toate acestea, niciodatd nu-1 vom intalni in pictura pana atunci.)
Explicatia poate fi gdsita in ceea ce se numeste astazi situatia geo-
politica a crestinatatii: ocupand, in 1456, Constantinopolul, tur-
cii au interzis accesul prin nord spre lerusalim, astfel ca, pentru
a ajunge in centrul (spiritual si, prin urmare, geografic) al lumii,
trebuia sa ocolesti obstacolul si sa treci prin sud. Vedem astfel
reactivat mitul antic al acelui regat crestin situat in Africa, la sud
de Egipt, de o colosala bogatie, populat de negri si condus de un
misterios Preot Ioan. Intre 1459 si 1460, un impostor ajunge chiar,
dandu-se drept ambasadorul Preotului Ioan, sa fie primit de Papa
Pius al II-lea, ducele de Milano si regele Frantei la Bourges. Docu-
mentele atestd existenta acestui individ, zugravindu-i cu grija
figura, sub un cort, inconjurat de alaiul sau. Aceasta speranta este
cea care va impulsiona, in jurul anului 1500, primele explorari
in interiorul Africii. Regatul Preotului Ioan va fi, in cele din urma,
descoperit: dupa sapte ani de cautari, in 1494, trimisul regelui Ioan
al II-lea al Portugaliei intra in contact cu regatul Etiopiei, cres-
tin si negru, si inaugureaza relatiile militare, diplomatice si comer-
ciale care vor traversa secolul. Insa pictura n-a avut rabdare sa
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astepte istoria: prezenta unui Gaspar negru demonstreaza, cu
mult inainte, ca Africa era crestina si ca se putea crede, pe fondul
unei asteptari cvasimesianice, ca acest crestinism redescoperit,
aflat mai aproape de origini, mai atenua din sldbiciunile, antago-
nismele si esecurile crestindtatii europene. In orice caz,ideea unui
Mag negru a avut un succes senzational. Gaspar Africanul s-a
multiplicat rapid si i-a luat mai putin de zece ani pentru a ajunge
in Italia: primul rege negru italian este cel al lui Mantegna, pe care
il putem vedea in Adoratia sa pictata pentru capela privata a mar-
chizei de Mantova. (Negrii si bufonii erau foarte apreciati la Man-
tova; a avea cativa sclavi de lux, bine tratati si foarte negri, trecea
drept un semn de distinctie si de rafinament. De altfel, pana si Man-
tegna pictase o frumoasa servitoare neagra, razand, pe tavanul
celebrisimei Camera degli sposi, si s-au gasit scrisori impacientate
in care marchiza insista sa-i gaseasca la Venetia o fata ,,cat se poate
de neagra“) In orice caz, la inceputul secolului al XVI-lea, Gaspar
cel negru facea deja parte, aproape obligatoriu, din recuzita luxoasa
a Adoratiilor — mai ales a celor din Flandra anilor 1520, unde deve-
nise un accesoriu inevitabil i recurent al picturilor gotice tarzii,
neinspirat ramase in istorie drept ,,manierisme de Anvers".
Obligat sa priveasca toate aceste imagini, precum si diversi-
tatea variatiunilor, i sar in ochi trei elemente care revin atat de
constant, incat i se pare ca ar alcdtui trei trasaturi specifice modu-
lui in care este prezentat negrul Gaspar, indiferent care ar fi dis-
punerea generald a tabloului (verticala, orizontala, in triptic etc.).
In primul rand, este luxos imbracat; fireste, si Melchior, si Baltazar
sunt, dar luxul vesmantului regal devine, la Gaspar, ostentativ, iar
aceasta stralucire - justificata si accentuata de caracterul exotic al
figurii — da frau liber celei mai luxuriante imaginatii privind for-
mele, texturile si culorile; numai cd, uneori, aceasta este atat de
dezlantuita, incat Magul negru capata alura (anacronicd) a unui
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fashion icon. In al doilea rind, Gaspar este cel mai tanar dintre ei.
De la un anumit moment incolo, Magii corespundeau celor ,,trei
varste ale vietii” si, fiind niste magi bine-crescuti, civilizati, cel mai
in varstd trecea drept primul, iar cel mai tanar, ultimul. Aceasta tra-
ditie, care tine de diplomatie si de curtoazie, se perpetueaza, deve-
nind si mai evidenta prin noua figura a lui Gaspar. In fine, un al
treilea element revine frecvent in regia pusa la punct pentru Magi:
desi Gaspar este, fara indoiala si pe buna dreptate, unul dintre cei
trei magi, el se afla, in cea mai mare parte a cazurilor, la o oarecare
distanta de restul lumii — uneori mai mica, alteori mai mare: cand
singur, izolat pe panoul sau de triptic, cand separat de grupul prin-
cipal printr-un pilier, o coloana, un copac, cand abia ajungand, aler-
gand sau inca pe cal, in timp ce ceilalti doi se afla deja acolo, pe
punctul de a-si prezenta ofrandele. E de-ajuns ca Gaspar sd se afle
mai aproape de Maria pentru ca intreaga scena se degaje o forta
stranie - atat de mult ne-am obisnuit sa-1 vedem pe regele negru
plasat la distantd, ca si cum aceasta distanta, dincolo de cea a inde-
partatei si miticei Africi, ar trada o urma de prudenta fata de acest
nou-venit de culoare, o retinere in a-1 integra, pe picior de egali-
tate, in tabara celor mari. I s-a parut ca aceste trei elemente (lux
vestimentar ostentativ, tinerete, plasare la distanta) confirma teza
lui Richard Trexler, potrivit careia al treilea rege ar contura ,,polul
exotic” al unei reprezentdri,,duale a trilogiei ,,nominale® a Magilor.

Acum isi da seama ca, apeland la acelasi tanar si somptuos rege
negru, plasat la distanta de restul, Bruegel nu a inventat nimic nou;
ba chiar a adoptat formula cea mai curentd. Cu toate acestea,
tabloul nu se lasa simplificat. Chiar daca reia, intr-adevar, o tra-
ditie, Bruegel o articuleaza intr-un mod cu totul aparte, fiindca
Gasparul lui este singurul crutat de caricatura. A constatat, o data
in plus, cd nu poti intelege din exterior singularitatea unei opere.
In tablou se joaca inventia pictorului.



